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Escenariols

un encuentro con Josep Maria Pou y Francesc Orella, actores

“En ‘Arte’ los actores
somos creadores”

NURIA CUADRADO

Ambos estan de acuerdo en que el
primer sentimiento que cruza por la
cara de Marc cuando ve el lienzo en
blanco que su amigo ha comprado
creyéndolo una obra de arte es el es-
tupor. Dice Josep MariaPou que des-
pués este se convierte en sorpresa. Y
Francesc Orella apunta que luego
llega la incredulidad. Y le sigue el
cabreo. Y laindignacion. Y laincapa-
cidad paradarunarespuesta. Ylaim-
posibilidad de decirle al amigo la ver-
dad. Alos dosles ha pasadoigual. Los
dos lo han interpretado de la misma
manera. Con los mismos gestos. Con
iguales sentimientos. “Cuando vi el
dia del estreno como se te iba trans-
formando la cara, me quedé sor-
prendido”, le confiesa Pou a Orella.
“Los gestos son esos. Por narices.
No pueden ser otros”, le contesta
OrellaaPou.

Josep Maria Pou (1944) fue Mar-
coshace casidosdécadas. Y Francesc
Orella (1957) es, ahora, Marc. Dos
nombres para el mismo personaje,
dos montajes del mismo texto: Arte,
laobramascelebradadeladramatur-
gafrancesa Yasmina Reza. Pero, pese
a que los sentimientos son iguales,
advierte Pou, “el montaje actual es
distinto; seriaterrible sise parecieraa
otro: cada director y cada terna de
actores tiene que aportar su punto
devista”.

Estuvo Pou, junto a Carlos Hip6li-
to y Josep Maria Flotats —quien des-
cubrio el texto, se enamoro de €l y lo
dirigié-, en el equipo que estrend Ar-
teen Espana. Corrial998y el montaje
que se presento en el teatro Marqui-
na de Madrid llegé dos afios después
a Barcelona. Fue un éxito. En las dos
ciudades. Ahora, Pou es director del
teatro Goya de Barcelona. Y ha pro-
gramado una nueva version de Arte:
condireccion de Miquel Gorrizyuna
terna de actores que se completa con
Pere Arquillué y Lluis Villanueva.
“Arquillué me lo propuso y no pude
decirle que no: por la calidad de los
actores, porque Jordi Galceran ha
hecho una traduccion al catalan que
traslada la accion a Barcelona y por-

que Arte es ya un cldasico contempo-
raneo”, explica Pou.

iPor qué el texto, que se estrené en Pa-
ris en 1994, es un ddsico?

FRANCESC ORELLA. A partir del
debate sobre el arte contemporéneo,
Yasmina Reza va mucho mas alld y
habla sobre amistad, sentimientos,
relaciones personales... y esos son te-
mas contemporaneos y universales.
JOSEP MARIA POU. Ya habia escri-
to Conversaciones en un entierro, un
texto precioso que le habia dirigido
su amigo Roman Polanski, pero
cuando estrend Arte fue labomba...
F.0.Y eso que la escribi6 en sélo seis
semanasy por encargo para tres ami-
gos actores que estaban en paro.

¢Es el arte sélo un pretexto y no el tema
central delaobra?

J.ML.P.Nos6lo creo que es un pretex-
to, incluso pienso que esaanécdota, la
del papanatismo ante un cuadro, es el
gran peligro que tendra que esquivar
el texto y que puede hacerlo parecer
antiguo. El debate sobre la inutilidad
del arte, sobre el lienzo en blanco, se
estilaba mas hace 25 afios que ahora,
porlomenos enelmundodelacultu-
ra. Ahora es un debate inexistente.

Pero el arte sigue siendo nuestra ma-

Josep Maria Pou

“El montaje
actual es distinto;
seria terrible si se
pareciera a otro:
cada director y
cada terna de
actores tiene
que aportar su
punto de vista”

Enlapaginadela
derecha, Francesc
Orellay Josep
Maria Pou fotogra-
fiados recientemen-
te en el Macha

de Barcelona con
motivo de la
entrevista para
‘Cultura/s’
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Francesc Orella

“Mas alla del de-
bate sobre el arte,
la obra habla de
cuestiones siem-
pre presentes:

la empatia con

el otro, las rela-
ciones de poder
entre amigos”

nera de explicar y de explicarnos, ino?
J.M.P. Claro, el arte es la manera en
que reconstruimos la realidad para
explicarnos. Ademas, alguien dijo
que el arte también es la necesidad
que tiene el hombre de sentirse Dios
porunsegundoy ser capaz de crear.
F.O.Peromasalladelavigenciasobre
ese debate, la obra habla de cuestio-
nes que siempre estaran presentes:
de la empatia con el otro, las relacio-
nes de estatus y poder entre amigos...
J.M.P. Cuando hacia Marcos, la mo-
tivacién que mas me funcioné para
construir el personaje era sumiedo...
F.O....Sumiedo a quedarse solo.
J.ML.P. Exacto. Marcos tiene unavida
tranquila porque pertenece a un gru-
po. Pero uno de sus miembros decide
tomar una decision, comprar un cua-
dro, prescindiendo de é1. Y esa exclu-
sion le hace sufrir unabarbaridad.

Casitodas las obras de Yasmina Reza ha-
blan dela soledad, ino?
F.0.Nosolodelasoledad, tambiénde
lanecesidad que tiene el individuo de
pertenecer aun grupo.

J.ML.P. Ese es uno de los miedos mas
terribles que tiene que afrontar el ser
humano hoy en dia.

F.O. Necesita formar parte de unaco-
munidad, ser tenido en cuentay que
selerespete.

J.M.P. Y creo que esa necesidad de
no estar solo esta en la base de que el
teatro contintie teniendo publico,
porque al comprar una butaca tam-
bién estas comprando compaiiia y la
posibilidad de compartir emociones
con alguien que ni conoces ni, segu-
ramente, volveras a ver... de reir con
ellosydellorar con ellos. Cuando sal-
go de una funcion que me ha llevado
al séptimo cielo me dan ganas de
abrazar al espectador y también de
subiral escenarioy follar conlos acto-
res, de fusionarme conellos...

Yasmina Reza fue actriz antes que escri-
tora, ¢puede tener algo que ver con su
éxito?
J.ML.P.Claro,porquelosactorestene-
mos unsentido delapalabradichaen
voz alta, sabemos que hay palabras
que no hace falta que se digan porque
yase sobreentienden.

F.O. Una cosa es escribir narrativa y
otra, escribir para teatro.

J.ML.P. La palabra en voz alta no sélo
tiene tres dimensiones sino que esta
dicha paraser recibida.

F.O. La intencionalidad, los tempos,
los silencios... Todo eso es algo que el
actor pone.

J.MLP. Un parrafo puede ser sustitui-
do por una mirada o un silencio. Yas-
mina conoce ese valor y por eso sus
réplicas son tan exactas.
F.0.Nosoloimportael valor deloque
se dice, también de lo que no se dice.
J.M.P. Me estoy dando cuenta de
que, aunque cada actor es diferente,
tenemos rasgos comunes: ambos so-
mos sanguineos... Se nos damuy bien
poner cara de malaleche.

F.O. Es cierto que, aunque en teatro
hemos hecho cosas distintas, en au-
diovisual nos han encasillado por lo
que damos por camara.

Pou, que ahoraesta rodando portoda
Espaiia la adaptacion de La catedral
del mar, de Ildefonso Falcones, com-
patibilizd las funciones de Arte conel
rodajedelaserie Policias; Orellaloes-
tdhaciendo con el éxito de Merli.

F.O.Ya hemos grabado los trece epi-



‘Arte’, de Yasmina Reza, un clasico del teatro contemporaneo, se estd representando por primera vez en catalan
en el Goya. Hablamos con uno de sus protagonistas, Francesc Orella, y con el director de la sala que los acoge,
Josep Maria Pou, quien hace afos también interpreto la obra

sodios de esta segunda temporada y
lo hicimos en tres meses: no puedo
hacer teatro mientras ruedo. Sise de-
cide que hay una tercera, ya habra
acabado Arte.

J.MLP. Se me cae lababa ante tu per-
sonaje.

F.O. Ha enganchado tanto a jovenes
como a mayores. Cuando grabdba-
mosyaseveiaque el material erabue-
no, pero el éxito hasido unasorpresa.
Esun personaje conel que me he sen-
tido muy cémodo, porque creo que
tengo bastantes cosas en comin con
élyesome ha permitido apropiarme-
lo. Y esta muy bien, ademas, que sea
un profesor de filosofia.

J.MLP. La filosofia también nos une.
Tt haces Merli y yo interpreto a So-
crates en el teatro.

éFrancesc Orella se atreveria adar el sal-
toaladireccion como hizo Pou?
F.0.No. No me siento preparado.
J.ML.P. Hasta que te pase lo que me
pas6 a mi cuando me enamoré de La
cabra. Yo también decia que ser actor
eralo maximo que se puede ser. Y me

N.C.
Josep Maria Pou, fuente inagotable de noticias
sobre las tablas internacionales, se muestra satisfe-
cho de que Artregrese este diciembre al Old Vic de
Londres. El texto debutd en octubre de 1996 inter-
pretado por Albert Finney, Tom Courtenay y Ken
Stotty se mantuvo ocho afios en cartel. Y es para
recordar aquel éxito que vuelve ahora al Old Vic,
protagonizado por otro trio de excepcion integra-
do por Paul Ritter, Tim Keyy Rufus Sewell. Mu-
chas han sido las ternas de lujo que han desfilado
por el cartel de Arte. En Broadway, larepresenta-
ron Alan Alda, Victor Garber y Alfred Molina.
Mientras que Jean-Louis Trintignant y Jean Ro-
chefortse incorporaron en 1998 ala gira francesa
del montaje junto a Pierre Vaneck, quienyalo
habia estrenado en el teatro de los Campos Eliseos
enun montaje producido por Sean Connery.

Luis Merlo, Ifiaki Miramén y Alex O’Dogherty;
y Enrique San Francisco, Javier Martiny Vicente
Romero han integrado otros repartos espafioles de
este texto que también compitié en nuestra carte-
lera conlaproduccion argentina, interpretada por
Ricardo Darin, Oscar Martinez y German Palacios.

enfadaba cuando la gente me decia
que diera un paso mds, que estaba
preparado.

F.O. Pero, spor qué ladireccién es un
pasomds?

J.M.P. Exacto. No es un paso mas.
sPor qué ha de serlo? He trabajado
con muchos directores que no sabian
qué se traian entre manos. Y siempre
llegael momentoen que el director se
vaynosotros nos quedamos.

F.0. Con la edad vas formandote un
criterio. Y ahora, sino comparto la vi-
sién del director, no puedo ser obe-
diente. Lo era mas de jovencito. Soy
disciplinado pero con quien tiene las
ideas claras. Cada vez me cuesta mas
callarme lo que pienso.

J.ML.P. Cuando el director me pide al-
g0 que creo que va en contra de mi
personaje, se lo discuto. Yo he aban-
donado dos montajes por desavenen-
cias con el director.

F.O. Hay un tipo de directores que se
preocupan por dibujar la puesta en
escenay otro a quien le interesa diri-
gir alos actores. A hacer direccion de
actores si que me atreveria.

J.MLP.Entelevision funcionaesadis-
tincion entre director técnico y acto-
ral. Yo querria reivindicar la capaci-
dad de creacion del actory suenorme
responsabilidad en el éxito de un es-
pectaculo, porque muchas veces se le
adjudicatodo al director.

F.O.En los ensayos, el actor es capaz
de encontrar matices que el director
no percibe. El actor tiene que ser un
elemento activo.

J.MLP.Y el director ideal es aquel ca-
paz de recoger ese matiz que el actor
ha propuesto.

F.O.Hay que apostar por el feedbacky
no porlaimposicion. Y en Artelos ac-
tores somos creadores.

J.MLP. Durante los dos afios que in-
terpreté la funcion, siempre pensé
que nos dejabamos cosas en el tin-
tero, que habia mas para seguir bus-
cando.

éTan bueno es este texto que no se
acaba?

J.MLP. Parece sencillo, peronoloes.
F.O. Habla de relaciones humanas y
ese es un tema que nuncase acaba. |
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