Elactor Josep Maria Pou de-
buta como director, el proxi-
mo dia 27, en el Romea de
Barcelona. Lo hace con la
tiltima obra del norteame-
ricano Edward Albee, La
cabra o quién es Sylvia, un
texto sobre la tolerancia
que el autor estren6 hace
tres afos y no sin escanda-
lo, ya que plantea una re-
lacién de zoofilia entre un
hombre y una cabra. Ade-
mis de Pou, en el escenario
también estin Marta Age-
lat, Blai Llopis y Pau Roca.

La pasién, como impulso. Y La ca-
bra, por compaiiera. Josep Maria
Pou ha dado el salto a la direccién. Y,
aunque dice que no hay pirueta,
que “ser director no €s un paso mas
en la carrera de un actor”, si reco-
noce que lo hace con red: un texto
de Edward Albee que asegura que
es magnifico— “los diez mejores mo-
mentos de Quién teme a Virginia Wo-
olf? multiplicados por cien”—, del
que se enamord hace unos afos, en
2002, cuando lo descubri6 en Broad-
way de la mano de Bill Pullman'y
Mercedes Rucehl, y que se ha em-
peiiado —como traductor, director,
actor y productor—en descubrir a
su publico. Primero, en catalin, en
¢l Teatre Romea de Barcelona, jun-
to a Marta Angelat, Blai Llopis y Pau
Roca; después, calcula que la proxi-
ma temporada, en castellano, con
gira por Espaiia y larga parada en
Madrid.

Una cabra: en el titulo y sobre
el escenario. Una cabra como quin-
ta protagonista. Y es que Albee lo
que plantea sobre las tablas es la his-
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POL
BRE

DA VIDA A UN HOM
DE CLASE MEDIA QUE

ALTERA SU VIDA FAMILIAR
POR UNA OCULTA PASION

Y si un hombre ama a

toria de amor, pasién y sexo entre un
hombre, Martin, arquitecto y pre-
mio Pritzker, culto, refinado, edu-
cado y famoso, y Sylvia, una cabra.
Albee se ha fijado en cémo Martin
intenta entender ese extraio amor,
esa epifania que sintié cuando los
ojos de la cabra se posaron en €l por
primera vez; y en como intenta que
su mujer, su hijo y su mejor amigo
comprendan también, y acepten,
qué es lo que le estd pasando. El por
qué de ese amor. “No hay metifo-
ras, no hay simbolismos”, advierte
Pou, “Albee habla de zoofilia, de
bestialismo”. Y lo hace sin tapujos.

Pero, evidentemente, ¢l autor de
Tres mugeres altas, aunque busque
la provocacién —“finalmente he es-
crito la obra que me echari del tea-
tro americano”, dijo Albee; “con
suerte, habri personas que se le-
vantardn y lanzardn cosas al esce-
nario”—, no es ahi donde quiere lle-

gar.

Probar los valores sociales. “[.asi-
tuacién anémala que plantea es tan
s6lo un punto de partida. Coloca a
una familia, aparentemente feliz, en
una situacién limite, no yala de una
depravacién sexual, sino la de una

historia de amor con un animal; y
lo hace para poner a prueba los va-
lores de nuestra sociedad, para com-
probar los limites de la tolerancia,
para averiguar si €s cierto €so que
el amor lo perdona todo”, explica
Pou.

“Albec obliga a sus personajes
a que autoexaminen su capacidad
para comprender, para perdonar y
tolerar. Y ese sentimiento es el que
tiene que traspasar el escenarioy lle-
gar al patio de butacas”. Ese es el
objetivo que Pou reconoce en su
puesta en escena, en su debuten las
lides de la direccién: “Mds que emo-
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“La situacion que plantea Albee es tan sélo un punto de partida. Lieva a una familia, aparentemente feliz, a una situacion li-
mite, cuando el padre vive una historia de amor con un animal. No hay metiforas, Albee habla de zoofilia”, explica Pou

cionar, conmocionar”. Y de esa ma-
nera cumplird con uno de los obje-
tivos expresados por Edward Albee:
“El teatro o cambia nuestras per-

ultimo de Edward Albee

 una cabra...

cepeiones o es sélo decorativo”. Una
opinién compartida por Pou: “Esta
obra responde a mi concepto de en-
tender el teatro. Después de mu-
chos afios de carrera ya he cubierto
mi deber con Shakespeare al hacer
Elrey Lear . Ya no tengo interés por
hacer mds Shakespeare; lo que me
interesa son textos contempordneos
que nos ayudan a entender el mun-
do en que vivimos”.

Y, a la hora de explicar la puesta
en escena, si Albee ha luchado para
que La cabra no sea sélo La cabra,
porque €l la titul6 La cabra o quién
es Sykvia, Pou también se empeiia en

que no se olvide, aunque parezca
contradictorio, ni el subtitulo con
que el norteamericano edité su tex-
o —Ensayo para la redefinicion de la
tragedia—, ni la indicacién que el au-
torenvi6 a Pullman y Ruehl tan s6lo
una hora antes de que se estrenara
la pieza: “Yo escribo para conseguir
que el piblico se ria”.

El canto de la cabra. Y cs que
Albee ha construido su texto —el me-
jor de cuantos ha escrito, segiin Mi-
chael Billington, el critico de The
Guardian- con una carpinteria tan
poderosa que le permite arrancar
como “alta comedia con un punto
de misterio” para terminar con toda
laintensidad de una tragedia griega.

“No es baladi que el animal es-
cogido para el episodio de zoofilia
sea una cabra”, explica Pou, “la pa-
labra tragedia etimol6gicamente
viene de ‘el canto de la cabra’, por-
que los griegos antes de iniciar la re-
presentacién sacrificaban una cabra
y el animal, al morir, proferfa un gri-
to, un canto”,

Ese punto de teatro del absur-
do que Albee incorpora han obli-
gadoa Pou a trabajar con sus actores
“desde un nivel que no es el natu-
ralismo. Han de tratar no de pisar so-
bre el esce-
nario, sino
de levitar
encima de
él”, expli-
ca. Y reco-
noce la difi-
cultad de conseguir el registro, tanto
€N SUS COMPAneros Como en su pro-
pia interpretacién. “He podido per-
mitirme compaginar el trabajo de di-
rector y actor porque mi papel
durante buena parte de la funcién es
como un saco de esos con los que
se entrenan los boxeadores, simple-
mente se limita a recibir golpes”, ex-
plica Pou, quien reconoce que el
peso de la historia lo asume la es-
posa, que interpreta Marta Angelat,
actriz durante muchos afos dedi-
cada al doblaje y que recientemen-
te probé de lo que es capaz sobre un
escenario en Celebracion (Festen).

“Soy actor y mi trabajo como di-
rector se ha centrado, precisamente,
en la direccién de actores”, reco-
noce Pou, que no quiere ver en este
salto un paso ni adelante ni atrds
ensu carrera. “Durante afos me ha-
bian pedido que dirigiera y no lo
he hecho hasta dar con un texto que
necesitaba ensear al puiblico, este
trabajo no representa que me vayaa
dedicar a la direccién. Soy actor™.Y
en esa declaracion debe verse tam-
bién una reivindicacién del trabajo
delintérprete y una desacralizacién
de la figura, en las tltimas décadas
tan encumbrada, del director. “No
hay escalafén, ;por qué ser direc-
tor va a ser mds importante que ser
actor? El director es un creador, pero
elactor también lo es. Ser director es
facil, simplemente se trata de es-
coger una historia que te guste y
quieras contar y convencer a los ac-
tores de que tu forma de contarla
es la mejor posible. Cada dia 50.000
abuelas explican a sus nietos el
cuento de Caperucita y lo hacen de
50.000 maneras diferentes; o sea
que cada una de ellas es la directo-
ra de su Caperucita”.Y continta;
“Casi todas mis indicaciones em-
piczan con un ‘a mf me parece
que..." que hasta ya es objeto de bur-
la en los ensayos”.

Responsable absoluto. Porque es
desde la modestia y desde los afios
de experiencia al otro lado de la ba-
rrera como afronta su trabajo:
“{Cudntas veces he conseguido des-
pués de mucho esfuerzo conven-
cer a algiin director sobre una de-
cisién escénica que a €l le costaba
ver y que después ha sido la mds
aplaudida por la critica!”, se queja
con resignacién. Y concluye: “No te-
nia ganas tanto de dirigir como de
ser el responsable absoluto de un
proyecto”. Lo ha conseguido, aun-
que en ¢l baiil de las intenciones
le aguarda otra produccion en la que
volverd a ser sélo actor: Obediently

Yours, un mondlogo sobre los tiltimos

dias de Orson Welles.
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“ME gustaria que el piiblico
que fuera a ver esta obra se pu-
siera en el lugar de los perso-
najes. Cémo los maridos de la
sala responderian si descubrie-
ran que tienen una pasion por
una cabra y c6mo lo harfan sus
esposas. Y quicro que la gente
comprenda que la cabra no es
una metdfora, es una verdade-
racabra. Ella no esta ahf parare-
presentar cualquier otra cosa. El
texto analiza los lfimites de nues-
tra tolerancia”. Asf explica Ed-
ward Albee, en una entrevista
publicada recientemente por
Le Monde, las intenciones de
su tiltima pieza, que
ha supuesto después
de dos décadas de si-
lencio su retorno a
Broadway. El autor,
nacido en Washington
hace 77 aiios y afinca-
do en Nueva York, ha
escrito 28 obras de tea-
tro, entre las que des-
taca gQuién teme a Vir-
ginia  Woolf? Hijo
adoptivo de un rico productor
de vodeviles americano —“eran
terriblemente reaccionarios y
sectarios”, ha dicho de sus pa-
dres—debuté en los 60 con His-
toria de Zoo, con la que pasé a ser
clasificado como artifice de un
“teatro del absurdo™; una ex-
presion, segiin dice, “mal com-
prendida en Estados Unidos. Se
trata de un concepto filoséfico
posexistencialista, pero que ha
olvidado las diferencias estilis-
ticas. Asf que toda pieza que
no es naturalista debe ser tea-
tralmente absurda, lo que es
una simplificacion ridicula, pero
en Estados Unidos nos gustan
mucho las simplificaciones ridi-
culas”. Albee ha descrito su tra-
bajo como “un andlisis de la es-
cenaamericana, en la que ataco
lasustitucion de los valores rea-
les por valores artificiales”.




